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Plain & Pure

Das Atelier des Kunstlers Edu-
ardo Arranz-Bravo ist ein radi-
kales Manifest von Klarheit und
Reduktion. Anspielungen auf
uralte Raumtypologien, der
Verlauf der Sonne und die Lage
neben dem Wohnhaus in einem
Waldchen sind seine Entwurfs-
parameter.

Garcés De Seta Bonet

Monumentale Wirkung Einen ,Tempel“ nennt der
Kiinstler Eduardo Arranz-Bravo sein neues, von den Archi-
tekten Jordi Garcés und Daria De Seta entworfenes Atelier au-
flerhalb Barcelonas. ,,Mit dieser Hohe und dem durchziehen-
den Licht ist es ein Tempel der Kunst®, sagt er begeistert. Die
monumentale Wirkung des Raums entspringt seiner grofien
Schlichtheit, welche die rdumliche Spannung noch erhoht,
die sich aus zwei oder drei formalen Kunstgriffen ergibt - der
unregelmaftigen Pyramidendecke, iiberkrént von einem seit-
lich versetzten Oberlicht, dem Eckeingang (eine feste Tiir, ne-
ben eine Glasscheibe gesetzt) und der Treppe, die hinter einer
Wand fast verschwindet, die zu einem Bildhaueratelier im un-
teren Geschof} hinabgeht.

Das Atelier ist eine monolithische Struktur, fast quadratisch
im Grundriss, mit Boden, Wanden und Dach aus Ortbeton,
den die Architekten innen sichtbar lassen, unter sorgfaltiger
Kontrolle der RegelmanRigkeit der Metallverschalung (Arranz-
Bravo hdngt nur selten Gemdlde im Raum auf, so dass der
Beton diesbezliglich kein Problem darstellte). Die verputzte
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Ddmmschicht platzierten sie an der AuRenseite. Errichtet ne-
ben dem Haus des Kiinstlers auf einem nach hinten zu ge-
neigten Grundstiick, ragt dieser fensterlose Pavillon drama-
tisch Giber die untere Ebene vor. Denn das Gelinde fillt ab,
und ldsst so einen offenen Vorbau mit einer zuriickgesetz-
ten, deckenhohen Glaswand entstehen. Sie umgibt das Bild-
haueratelier, das die Halfte dieses Untergeschofes einnimmt
(die zweite Halfte ist ein Kunstlagerraum). Die einzige weite-
re Offnung in der Struktur ist eine Glastiir auf halbem Wege
lings der Treppe, zu ebenerdiger Verbindung mit dem Haus.

Radikaler als die Architekten Atelier und Haus ste-
hen auf einem Waldgrundstiick im Stadtviertel Vallvidrera,
an der nordlichen Landseite des Tibidabo, des Berges, wel-
cher der Stadt gleichsam als Kulisse dient. Das Haus wurde
1991 fiir Arranz-Bravo von einem Freund entworfen, dem ita-
lienischen Architekten und Kunsthandler Lanfranco Bombelli,
aber in Stil und Geist der 1970er Jahre, als die betden Minner
der schrillen Kulturszene im Kiistendorf Cadaqués angehor-
ten, wo Bombelli zahlreiche Ferienhiuser baute. Mit seinen
schlichten, ortstypischen AuRenformen und den offenen, aber
gemitlichen Innenrdumen, voll von Werken von Freunden
und Kollegen - Miré, Antonio Saura, Jaume Plensa und vielen
mehr -, und mit einem tief liegenden Einbausitzbereich rund
um die Feuerstelle legt das Haus Zeugnis ab vom schwungvol-
len Lebensstil von Barcelonas damaliger Kulturelite.
Arranz-Bravo ist 72 Jahre alt und nach wie vor héchst aktiv,
aber er lebt jetzt allein und verldsst nur selten das Haus. Fiir
sein neues und gréferes Atelier wollte er eine andere Art von
Raum, ein Refugium zum ablenkungsfreien Arbeiten, ohne
Fenster oder Ausblicke, eine ,Bubble”, um es mit Jordi Gar-
cés zu sagen. Daria De Seta erinnert sich: ,Darin war er so-
gar radikaler und entschlossener als wir, seine Architekten.
Nie wiirden wir einem Bauherrn einen Raum ohne Fenster
empfehlen.” Und Garcés erginzt: , Wir fragten ihn, ob er sich
nicht darin wie eingesperrt fiihlen wiirde. Aber er verneinte.
Und Recht hatte er.“

Pantheonartige Beleuchtung Das Einzige, was der
Kinstler verlangte, war eine Dachluke mit optimalem Licht-
einfall, mit transparentem Glas, damit man den Himmel sieht.
Die Ateliergrofe war durch die nach lokalen Vorschriften grog-
te zuldssige Bauflache, ca. 12,5 Meter im Quadrat, vorgege-
ben. Um die groRen Leinwinde des Kiinstlers unterzubringen,
sind die Wande fiinf Meter hoch. Arranz-Bravo malt an nur ei-
ner siidwestseitigen Wand, gegeniiber dem Eingang (,,wie ein
Stierkdmpfer am Rand der Arena®, so Garcés® Kommentar).
Anhand einer Reihe von Beleuchtungsstudien verlegten die
Architekten das Oberlicht an die siidseitige Ecke des Raumes
und zogen es diagonal aus, damit das Sonnenlicht das ganze
Jahr tber direkt in den Raum, auf Winde und Boden, falle,
und zwar mdglichst weit entfernt von der Stelle, wo Arranz-
Bravo malt. Sie kriimmten die vier geneigten Dachflichen,
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Archajscher Baukérper mit starker Symbolik: Im
Untergeschof ist das transparente Bildhaueratelier
Archaic structure with strong symbolic impact: in the
basement the transparent sculpture studio is located
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damit diese unregelmiRige diamant- oder deltoidférmige Off-
nung entsteht. Das Oberlicht ist in Metallrahmenbau ausge-
fiihrt, mit einer Entliiftungsanlage in seiner Mitte, ein Kunst-
griff, der dem Raum ein weiteres geometrisches Moment gibt,
das dem vom Eckeingang vorgegebenen impliziten diagona-
len Blickpfad zugrunde liegt. Wie im Pantheon wandert das
Sonnenlicht im Tagesverlauf durch den Raum, zeigt die Uhr-
zeit, die Jahreszeiten, den Wetterumschwung und vorbeizie-
hende Wolken an. Sein méchtiger Strahl trifft auf die Wiénde,
wird von jeder Fldche reflektiert und ldsst so eine allgemeine
Atmosphire gemilderter Leuchtkraft entstehen.

Die Architekten schirmen die vom Atelierbereich absteigende
Treppe mit einer freistehenden Betonwand ab, an der Kunst
gezeigt werden kann. ,Es ist etwas Abstraktes, Enigmati-
sches”, merkt Garcés an, ,nicht etwas rein Funktionales und
Banales wie ein Geldnder.“ Der gedridngte Raum der Treppe
dahinter erinnert an dhnliche Elemente im Schaffen portugie-
sischer Architekten wie Gongalo Byrne, Paulo David oder der
Briider Aires Mateus.

Das Maleratelier ist ein fast ganz geschlossener
Raum mit einem hohen Dach und einem diamantfér-
migen Oberlicht The room for painting in the upper
floor has no windows, but an irregular shaped skylight
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Horizontal und vertikal Den Architekten bot die Off-
nung des Bildhauerateliers im Untergeschoss zum Garten hin
eine Gelegenheit, gegen die Baumasse anzuspielen, wie der
Eingang einer Grotte oder einer Hohle. Sie setzten den ho-
rizontalen Einschnitt in den Wanden weit unter die Raum-
decke, um lbermaRiges Sonnenlicht abzuschirmen und den
Blick nach draufien horizontal zu kanalisieren.

Daria De Seta dazu: ,Dariber ist nur der Himmel und dar-
unter nur Griinland, eine Begegnung mit dem Horizont, der
Landschaft. Das eine ist ein streng vertikales Element und das
andere ist streng horizontal.” Sie assoziiert die gegensatzli-
chen Eigenschaften der Riume mit den Tatigkeiten in ihnen.
Die Offnung unten, sagt sie bedichtig, ,ist auf Skulptur bezo-

Garcés De Seta Bonet

gen, also etwas Schweres, und steht auf dem Grund - hat mit
der Erde zu tun. Malerei hingegen ist abstrakter, dtherischer.
Etwas Symbolisches hat da Eingang gefunden in das Projekt,
mag das auch zu Beginn nicht unsere Absicht gewesen sein.*”
Arranz-Bravo war indes nicht so begeistert von der Innensej-
te der tiefhdngenden Betonwainde, die er die ,Berliner Mau-
er” nennt. Um sein Missvergniigen zu lindern, malte er eins
seiner typischen Schleifenbilder, tanzende horizontale Linien
in knallroter Farbe. Hatten schon die Architekten diese breite
Offnung dazu konzipiert, den darauf lastenden massiven Be-
tonmauern etwas von ihrem Gewicht zu nehmen, so tat Ar-
ranz-Bravo das Seine dazu, indem er etwas von derselben Far-
be und der Tanzbewegung hinzufiigte, was seine Bilder in den
Raum dariiber bringen.

Horizontaler Einschnitt in die massiven Betonwénde, Lichtschlitz und
eleganter Rahmen fiir den Blick aus dem Bildhaueratelier Horizontal cut
in the massive walls, source for light and elegant frame to the View out-—
side as a horizontal spatial-flow
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nting studio of the artist
o0 Arranz-Bravo is a radi-
ifesto of clarity and re-
duction. Allusions to ancient
space typologies, the course of
the sun, and the context next
the house in a grove are the de-
sign parameters.

Monumental Impact “A temple” is what the artist Ed-
uardo Arranz-Bravo calls his new painting studio, which is lo-
cated outside Barcelona and was designed by architects Jor-
di Garcés and Daria De Seta. “With this height and the light
moving through, it’s a temple of art,” he exclaims. The mon-
umental impact of the space derives from its great simplicity,
which amplifies the spatial tension generated by two or three
formal moves - the irregular pyramidal ceiling topped by an
off-center skylight, the corner entry (a solid door set next to a
pane of glass) and the stair, almost hidden behind a wall, that
descends to a sculpture studio on the lower level.
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Einzige Vorgabe des
Kinstlers: ein Oberlicht.
Wie im Pantheon ldsst nun
eine unregelmafige Off-
nung im pyramidenfgrmi-
gen Dach die Sonne das

2

Eine Betonscheibe trennt
die Stiege vom Ateljer
Afree standing co

The studio is a monolithic structure, almost square in plan,
with floors, walls and roof of poured-in-place concrete, which
the architects expose on the interior, carefully controlling the
regular joints of the metal formwork (Arranz-Bravo rarely
hangs paintings in the space, so the concrete was not a prob-
lem in that regard). They placed the insulation on the exte-
rior, with a stucco finish. Erected beside the artist’s home on
a site that slopes towards the back, (his windowless pavil-
ion cantilevers dramatically over the lower level as (he slope
drops away, creating an open porch with a recessed, floor-to-
ceiling glass wall enclosing the sculpture studio that oceu-
pies half of this lower level (an art storage room occupies the
rest), The only other opening in the structure is a glass door
located midway along the stair, providing a grade-level con-
nection to the house.

More radical than the architects The studio and
house occupy a forested plot in the district of Vallvidrera,
on the northern, inland face of Tibidabo, the moyntain tha(
forms a backdrop to the city. The house was designed for Ar-
ranz-Bravo in 1991 by a friend, the ltalian architect and art
dealer Lanfranco Bombelli, but in a style and spirit that dates
to the 1970s, when the two men formed part of the vibrant
cultural scene at the coastal resort town of Cadaqués, where
Bombelli built many vacation homes. With the simple, ver-
nacular forms of its exterior and the open but cozy spaces in-
side, filled with artwork by friends and colleagues - Mirg, An-
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